Der erste Blick hinter dic Rulisse!

QCOUItIg%bW 5

Stephan Sieveking T sabelV crenn Wendt
stephan@acousticgraphy.com Efw&@wmﬁ’@mpg.m

Rutschbahn lla | 20146 Hamburg | 0049-40-41498102



Die Hlange der chinesischen Schrift
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Aus Schrift werden Tone. Aus Tonen wird Musik. Eine innovative Symbiose von
Kalligraphie und Musik, die Isabel-Verena Wendt und Stephan Sieveking in einem
Musik-Spiel aus Fluxusankldngen und kiinstlerischer Logik gemeinsam entstehen

lassen.

Hierbei bilden Chinesische Schriftzeichen die Grundlage der musikalischen
Komposition. Sie werden durch ein eigens entwickeltes System in die traditionell
bekannte, europdische Notenschrift tiberfithrt. Die Klangfarbe der Komposition
richtet sich nach der Bedeutung der Schriftzeichen bzw. basiert auf den Textinhalt.
Entscheidend hierfiir sind neben musikalischen Parametern wie Tonart, Takt und
Tempo vor allem die klanglichen Synergieeffekte chinesischer und abendldndischer

Instrumente.

Bertihrende, surrealistische Kldnge entstehen, inszeniert als Klangkomposition und

visualisiert als Kalligraphievariation.

| Hlangstick: Pinf Jahreszeiten Seite 3-5
| Projektaussicht Seite &
Il Vita Irabel und Stephan Scite 7-8



Hlangbeispicl: Die Finf Jahreszeiten

1. Einblicke in die Entstehung 2. musikalisches Programm 3. Sinologische Notizen

I. Einblicke in die musikalischen Entstechungsstufcen
Hlangwelt: Erde
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Aus den Schriftzeichen werden Noten extrahiert

Partitur Erde

[Komponist]

Diese Noten sind das Ergebnis der Schriftzeichen.
Aus ihnen wurden die Klangwelten der Erde komponiert.



2. Murikalisches Programm
Die finf Jahreszeiten

gemif$ nach den fiinf chinesischen Wandlungsphasen

Aewyi

Wandlungsphase Holz [wéchst zielstrebig] krumm und gerade.
NEAER FaE BOERG S .
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Friihling
3/4 Soul-Walz in Eb-lydisch im Bratschenschliissel

Solistische Instrumente
»,Gu” Bass-Trommel, , Liu Qin”, ,Pipa”

X8 XL
Wandlungsphase Feuer ist entflammbar und emporsteigend
JURATIR A FREAEIT R . vy 28
SPEUNE KIS o AN R IR AR o I IRE K 1 R
Sommer
2/270’s Up-Funk C-Dur im Tenorschliissel

Solistische Instrumente
,Er Hu”, ,Luo-Gong”, ,Gu”-Bass-Trommel

ER T T
Wandlungsphase Erde sit und erntet.
NBEATEN R ZAERIS . IEIEIR
SPHEIGEE . AN SR R ET LR . K IR L SR
Spitsommer
4/4 Jazz-Ballade in D-Dur im Basschliissel

Solistische Instrumente
, Tibetanische Klangschale”, ,Ruan”-Mondgitarre, Pipa, Piano

LERE
Wandlungsphase Metall folgt und rebelliert.
NBEATHER W WBEEEHI Y o H¥ERI.
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Herbst
4/4 Andante-Tango in einer Art G-Harmonisch-Moll mit 2# und 1b im Violinschliissel

Solistische Instrumente
,Tam Tam”, ,Occidental-Akkordeon”, ,,Shakuhachi” ,Pipa”

X8 ®ETF
Wandlungsphase Wasser ist befeuchtend und abflieSend.
Winter
4/4 Largo in Ab-Moll im Basschliissel
NEATHE B G MBS . JbisEs.
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Solistische Instrumente
»Rainstick”, ,Guzheng” (aufgenommen mit einer ,Koto”), Cello, Pipa




3. Sinologische Notizen
zvu der Entstehung der fiinf Wandlungsphasen

Historisch gesehen entstand aus den Jahreszeiten das chinesische Konzept der fiinf Wandlungsphasen.
Die funf Wandlungsphasen werden auch die ,fiinf Elemente” genannt. Die Ubersetzung funf
Wandlungsphasen” stammt von dem deutschen Sinologen Richard Wilhelm, der erkannte, dass die
chinesische Vorstellung von Wasser, Holz, Feuer, Erde, Metall keine statische Elemente vorsieht,
sondern von Durchgangsphasen ausgeht. Die fiinf Wandlungsphasen beschreiben die auf der Erde
vorkommenden und im chinesischen Altertum bekannten Erscheinungsformen der Materie.

Da es traditionell nur vier Jahreszeiten gibt, sind zwei Losungen moglich, diese Zeitabschnitte mit den
finf Wandlungsphasen in Verbindung zu bringen.

Eine Losung liegt darin, eine fiinfte Jahreszeit zu postulieren. Das Resultat ist die Konzeptualisierung
der Jahreszeit: Spatsommer. Hieraus ist der derzeitig wohl am bekannteste , Fiinfer Kreis, oder Fiinfer
Stern” hervorgegangen. (i suwen 50, 79).

Die andere Losung ist das Ausweichen auf eine zentrale, integrative Wandlungsphase, der Erde. Sie
kennzeichnet sich dadurch, dass sie keine Jahreszeit einnimmt, stattdessen steht sie in Assoziation
mit allen vier Jahreszeiten (31 suwen5). Hier erhilt die Wandlungsphase Erde eine integrierte Stellung
als Durchgang und als Wende.

Historische Anmerkung

Die Betrachtung der fiinf Wandlungsphasen unterteilt sich einerseits in die fiinfer Kategorisierung der
Phanomene und Nummern, andererseits in die dynamische Interaktionen und inhédrente Bewegung.

Einige der frithsten Erwdhnungen der fiinfer Kategorien, wie wu cai Ti#4 , die fiinf Fahigkeiten”, wu fu TUff , die
finf Regierungssitze” sind im Zuo zhuan 7244 und im Zhou li J&%& zu finden. Hier werden aber auch sechser,
siebener und achter Kategorien erwdhnt. Warum sich die fiinfer Kategorisierung zu den fiinf Wandlungsphasen
entwickelte, ist nicht aus diesem Textmaterial ersichtlich. Auch das Shang shu 15 liefert zum grofiten Teil
Beispiele fiir die fiinfer Kategorisierung, ohne Hinweise auf dynamische Interaktionen und inh&rente
Bewegungen zu liefern. Jedoch gibt es hier eine nennenswerte Ausnahme und zwar die Abhandlung von Hong
fan ¥4, denn Hong fan wendet den Terminus xing 1T zur Beschreibung der fiinf Wandlungsphasen an.
Allerdings gibt es auch hier keine Hinweise auf die dynamische Interaktionen und inhdrente Bewegung der
Wandlungsphasen. Es ist schwer zu erkldren, warum an dieser Stelle der Begriff xing 1T anstelle von fu Jffbenutzt
wird. Es kann gut sein, dass zu einem spéteren Zeitpunkt diese Aussage von Hong fan eingetragen wurde, in
einer Zeit, in der der Terminus xing 1T eingefithrt worden war. (Unschuld,P.U.: Huang Di nei jing su wen.
Uni.Cali.Press. London 2003. S 103ff.)

Erste Verkniipfung innerhalb der fiinfer Kategorien sind im Guan zi & 7 zu finden (Kapitel 8 45, Kapitel 40 U
). Das Kapitel 41 des Gaun zi, TiAT (datiert wahrscheinlich im 3. Jahrhundert oder spéter) beinhaltet die erste
Ablauffolge von spezifischen Sequenzen. Erwdhnenswert dieser Passage ist die Systematik der Jahresabschnitte,
und zwar unterteilt sie das Jahr in fiinf Abschnitte mit jeweils 72 Tagend, die in den Kapiteln 50 und 79 des Suwen
#[# auch genannt werden. (Unschuld,P.U.: Huang Di nei jing su wen. Uni.Cali.Press. London 2003. S 103ff.)

Vertraut man den Aufzeichnungen des Shi ji #7245, so etablierte Zou yan #1i7 die Theorie wu de zhi yun F1/8 7 i&
»Periodizitdt der fiinf Tugenden”, die sich den Aufstieg und Fall der Imperatoren bezog. Obwohl es Textmaterial
iiber die fiinf Wandlungsphasen-Theorie im Shu jing 4% vorhanden ist, einem Konglomerat von Texten, die zu
verschiedenen Zeiten verfasst wurde, so wird die Systematisierung, Stabilisierung und damit auch Urheberschaft
der fiinf Wandlungsphasen zumeist dem Gelehrten Zou Yan #[f;7 zugesprochen, der zwischen -350 und -270
gelebt hat. (Needham, ,Science and Civilisation”, S. 191) Aus der Textpassage tiber die fiunf Wandlungsphasen,
wird ersichtlich, dass diese das Produkt gegensatzlicher, zu verschiedenen Zeiten unterschiedlich stark
wirkender Krifte von yin [Zund yang [5 sind. Urspriinglich konzentrierte sich die fiinf Wandlungsphasen mehr
auf die Abfolge von Prozessen und deren nattirlichen Eigenschaften als auf Substanzen. Mit zunehmender Zeit
wurde diese wissenschaftliche Lehre fiir politische Zwecke instrumentalisiert. Allméhlich wurden die funf
Wandlungsphasen jeder nur denkbaren Kategorie von Dingen in der Welt zugeordnet.



Projekt-Ausblick

1. Vertonung der Nationalhymnen (Chinesische, Deutsche, Franzosische etc.)
Acousticgraphy-Notensystem mit den Origainal Hymnenkldngen vermischt

2. Vertonung Chinesischer Klassiker, die in Musikalform dargeboten werden.
3. Klingelton-App: Sag mir Deinen Namen, wir sagen Dir Deinen Sound.

Audiovisuclic Performance
Audio:
Unterteilt wird das Programm in Zeichen-Einheiten von zwischen 10 und 60 Schriftzeichen.
(Klassiker-Zitate)

Die musikalische Umsetzung der Zeichen sollte eine song-dhnliche Form von z.B. 32 Takten
ergeben, die die Grundlage fiir eine meditative Improvisation ergibt.

Die Tondeutung findet auf bis zu 3 Ebenen statt, die einzelnen Instrumenten oder
Instrumentengruppen zugeordnet werden. Je nach Komplexitit der Ebenen werden sie
einzeln etabliert bevor sie gemeinsam erklingen. Es bietet sich an, die zum Teil
ungewohnlichen Tonkombinationen ruhig und klar vorzustellen und sie sich in einer
meditativen modalen Improvisation entwickeln zu lassen. Der dynamische Aufbau wird
nicht durch tonale Verdnderungen, sondern durch Verwendung verschiedener
musikalischer Stilistiken erreicht. Somit bleibt das ohnehin schon schwierige Motiv klar.

Visuell:

Zeitgleich zur Musik werden die Zeichen optisch durch Projektion, Lasereffekte oder
Echtzeit-Kaligraphie dargestellt. Ein schlicht gesprochenes Vortragen der Worte kann gut als
Ergdnzung eingesetzt werden.

Performance:
Jede einzelne Einheit (jedes Zitat) wird einen wieder erkennbaren Charakter aus Klang
(Sounddesign, Instumente, Tempo, Dynamik), optischer Form und Farbe haben.

Die "Exposition" einer Einheit kann bis zu 10 Minuten lang werden. Die Perfomance gipfelt
in einer straffen Aneinanderreihung der einzelnen Einheiten, als wiirde die Musik die Worte
sprechen.

angedachte Besetzung:

1 Reed (Asiatische und Afrikanische Floten, Sopran- und Tenorsax)

1 Erhu

1 chromatische Guzengh

1 Pipa mit Liu Qin

1 Konzert- und Jazz-Gitarre mit Ruan (Moonguitar)

1 oder 2 Perkussionisten (Asiatische wund Afrikanische Trommeln, gestimmte
Klangschalen, chromatisches Balaphon oder Marimba, Cymbals, Gongs und diverse
Kleininstrumente)

1 Jazz-Drumset

1 Kontrabass (gezupft und gestrichen)

1 Fltigel (ev.mit zusitzlichem Keyboard)

1 Keyboard (ev. mit zusdtzlichem Akkordeon)

plus zwei Sanger. (weibliche chinesische Stimme, europdische madnnliche Stimme)



E SUE:
Was ist Kunst?
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,Kunst ist eine Vermittlerin des Unaussprechlichen.”

(Johann Wolfgang Goethe)

T tabel=Vesena Wendt Tts 35

Isabel-Verena Wendt lebte mehrere Jahre in China, um dort ihren Kindheitstraum zu
verwirklichen: das Erlernen der Chinesischen Medizin in Originalschrift und Sprache. Zuvor
absolvierte sie ein Sinologie-Studium an der Universitdt Hamburg und eine Ausbildung als

Heilpraktikerin mit anschlieffender praktischer Tatigkeit.

Wiédhrend ihrer Studienjahre an den Universitdten der Chinesischen Medizin in Nanjing und
Beijing wurde sie nebenher von Traditionsbewahrern in den Techniken Qi Gong,

Kalligraphie und Malerei ausgebildet.

Nach ihrer Riickkehr verschlug es sie vorerst fiir drei Jahre nach Heidelberg und war sowohl
in der medizinisch-wissenschaftlichen Forschung und als auch als Therapeutin in der
Chinesischen Medizin titig. Im Jahre 2010 zog es sie wieder in ihre nordische Heimat. In
Hamburg griindete sie ihre eigene Praxis fiir Naturheilkunde sowie die Akademie fiir

Komplementdrmedizin: Medosophos (www.medosophos.de).

Wiédhrend eines Deutsch-Chinesischen Kunstworkshops vom Konfuzius-Instituts, Hamburg,
entwickelte Isabel-Verena Wendt das komplexe System, Schriftzeichen in europdische
Notenschrift zu transformieren. Die musikalische Umsetzung tibernimmt Stephan Sieveking

in seiner Eigenschaft als Komponist und Pianist. Er ist Mitgriinder von Acousticgraphy.
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Was ist Kunst?

»Das einzig Ernsthafte auf der Welt ist die Kunst. Und der Kiinstler ist der

einzige Mensch (auf der Welt), der nie ernsthaft ist.” (Oscar Wilde)

Stephan Sieveking T 1 TR

Stephan Sieveking begeisterte sich schon in seiner Kindheit fiir die Klangwelten des Klaviers. Mit
zehn Jahren begann er sich fiir Jazz zu interessieren und lernte im Laufe seines Unterrichts dessen
harmonische, rhythmische und vor allem die improvisatorische Vielfalt zu schédtzen. Wenige Jahre
spédter nahm er die Trompete als zweites Instrument hinzu und wirkte mit 15 Jahren das erste Mal bei

einem Musical mit.

Die Vielfalt des Musiktheaters und die Anforderung neben dem reinen Klavierspiel in verschiedenen
Stilrichtungen zu improvisieren, wurden zu seinem musikalischen Mittelpunkt. Er entschloss, sich
seine weitere musikalische Ausbildung auf privater und autodidaktischer Ebene zu fortzusetzen und
etablierte sich schnell als Pianist und Dirigent im Musical und im Musiktheater. Zu seinen Lehrern
zéhlten Buggy Braune - Klavier (Jazzsolist NDR), Bob Lanese - Trompete (Bert Kampfert, James Last)
und Mark Trautmann - Dirigent (unter anderem beim , National Symphony Orchestra - Taiwan). Mit
24 Jahren konnte er als musikalischer Leiter der deutschen Erstauffithrung des Broadway Musicals
»,Rent” in Diisseldorf seinen Durchbruch feiern und wirkte seit dem in tiber 40 Musicalproduktionen
wie ,Cats”, ,Sweet Charity”, ,Der Konig der Lowen” und vielen anderen mit. Zuletzt war als

musikalischer Direktor der ,Neuen Flora” (Hamburg) und des , Theater des Westens”, (Berlin) tatig.

Das Komponieren stand lange Zeit im Schatten seiner Theaterarbeit, inzwischen wird es aber zum
Fokus seines kreativen Schaffens. Er schreibt momentan an zwei eigenen Musicals und einem

Liederabend mit Texten von Ringelnatz.

Die kompositorische Arbeit an diesem Projekt ist eine ganz besondere Herausforderung. Die durch
die Ubertragung von Schriftzeichen in Noten entstehenden Téne verlangen eine besonders genaue
und inspirierte Arbeitsweise. Hier ist ein musikalischer Spielplatz entstanden, der es den Zuhorern
erlaubt, sich durch eine ganz neue musikalische Farbgebung und einen eigenen Melodiereichtum

verzaubern zu lassen.



